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“Quando os inventores de um novo instrumento o
aplicam a observacao da natureza, o que eles egpera
da descoberta é sempre uma pequena fracdo das
descobertas sucessivas, em cuja origem esta o
instrumento.”
Francois Arago

“Apesar de toda a pericia do fotografo e de tudgue existe de planejado
em seu comportamento, o observador sente a neadssidesistivel de
procurar (...) a pequena centelha do acaso, do acagora,
com a qual a realidade chamuscou a imagem, de paoculugar
imperceptivel em que o futuro se aninha ainda kojeminutos Unicos.”
Walter Benjamin

"0 fotégrafo me ensina como se vestem 0s russas:mo
grosso boné de um garoto, a gravata de outro, @mncabeca da
velha, o corte de cabelo de um adolescente...”
William Klein



INTRODUCAO

Este trabalho tem o objetivo de identificar pordesaproximacgéo entre 0os conceitos de
“inconsciente O6tico” gpunctum o primeiro presente no ensaio “Pequena histdiia d
fotografia” (1931), de Walter Benjamin e o segunddivro A camara clara(1980), de
Roland Barthes. Ambas as proposicdes estdo, a veeuamparadas pela teoria
freudiana do “inconsciente”. Em Benjamin, mais demilamente; em Barthes, nem
tanto, mas de forma indiretamente apreensivel. Lpgoa a realizacdo desta tarefa
busquei a mediacdo de dois textos seminais datpsitanalitica de Sigmund Freud:
“Algunas observaciones sobre el concepto de lo Buwente en el psicoanalisis
(1912) e Lo inconsciente(1915). Além disso, procurei analisar algunshaescdo livro
L"imaginaire de Jean-Paul Sartre (que recebe uma homenagemdiongnicio deA
camara clard e de outras obras de Barthes como o ensaio “Asagem fotografica”
(que é parte do primeiro capitulo @eébvio e o obtugpe os ffragmentos deoland
Barthes por Roland BarthesEsses textos me pareceram ser, pelo menos

preliminarmente, de grande importancia para o Moeteste breve trabalho.

O INCONSCIENTE FREUDIANO

Segundo Freud:

Una representacion(...) puede hallarse ahorgresenteen mi
conciencia,desaparecede ella en el momento inmediato y emerger
de nuevo, sin modificacion alguna, después de tamvimlo; mas no
como consecuencia de una nueva percepcion sensaiiad del

recuerdo(...).t

Para uma melhor compreensdo disto somos levadogpar gJue mesmo nesse
“intervalo” a representacdo ja estaria presente nneso espirito, “(...)aunque
permanecia latente en la concieriéiaCom isto, ainda de acordo com Freud, pode-se

chamar

“consciente a la representacion que se halla presente em naestr

conciencia y es objeto de nuestra percepc{én). En cambio,

1 “Algunas observaciones sobre el concepto decloriciente en el psicoanalisis”, p. 1697.
2 Ibid.



denominaremos ’‘inconsciente” a aquellas representas latentes
de las que tenemos algin fundamento para sospeglase hallan

contenidas en la vida animica, como sucedia erelmonia®

Esta representacdo nado sera, segundo Freud, dérg@percebida por n6s mas sempre
teremos uma disposi¢cdo para reconhecé-la e afamé-l) bansandose em indicios y

pruebas de otro ordetf

Em outro momento desse mesmo texto, o fundadosidanalise fala de procedimentos
gue excluem da consciéncia a ideia de inconsciéfte, por fuerzas vivas que se
oponen a su recepcién, no oponiendo, em cambiadaa@lde ninguno a las ideas
preconsciented® A se estabelece uma espécie de jogo entre dadizipré-consciente
e a atividade conscienteS6lo entonces adquiere un valor tedrico y practiao
diferencia entre ideas preconscientes, que surgefaeonciencia y pueden volver a
ella en todo momento, e ideas inconscientes, guaxllo esta vedad§ Esta atividade
€ explicada por Freud como analoga aos procedimelatarte da fotografiakt primer
estadio de la fotografia es la negativa. Toda inmafjgografica tiene que pasar por el
procesonegativq y algunas de estas negativas, que han resistiglo la prueba, son

admitidas alproceso positivoque acaba en la imagen perfetfa

Em “Lo inconscienté (1915), um outro importante texto do conjunto tioria

freudiana sobre o inconsciente, o0 autor nos diz que

El psicoandlisis nos oblig&..) a afirmar que los procesos psiquicos
son inconscientes y a comparar su percepcion paoleiencia con
la que los 6rganos sensoriales hacen del mundoriexteEsta
comparacion (prossegue Freudpos ayudard, ademas, a ampliar

nuestros conocimientds

Em ambos os textos acima brevemente arroladoscesgreencontrado os elementos

tedricos que auxiliardo na compreensdo dos mecasisanimicos implicados nos

3 Ibid.

* Ibid.

5 ldem, p. 1700

6 Ibid.

7 Ibid.

8 “Lo inconsciente”, p. 2064



conceitos formulados, tanto por Walter Benjaminrmgogoor Roland Barthes, para a

leitura que os dois autores fizeram da representatagrafica.

O “INCONSCIENTE OTICO” DE WALTER BENJAMIN

Na “Pequena historia da fotografia” (1931), ao rfalabre a “presenca” do acaso na
imagem fotogréafica, Benjamin se refere ao percinmsonsciente do observador sobre o
espaco ou a imagem trabalhados conscientementéop&pafo: “A natureza que fala a
camara ndo é a mesma que fala ao othdid trama que se estabelece entre o
observador e a representacéo, ja tematizada powsidy Freud, ao observamos uma
determinada foto podemos observar “o movimentardehomem que caminha, ainda
gue em grandes tracos, mas nada percebemos detsdea ma exata fragdo de segundo
em que ele da um passd.Benjamin leva em consideracéo (a exemplo de Frguep
aparato fotografico e 0s processos necessarios tpanar positivas as imagens
capturadas pela camara tém a capacidade de cal@cdae de nossos olhos e tornar
conscientes determinadas particularidades da esgegsio das quais tinhamos apenas
algumas “representacoes latentes”:

Caracteristicas estruturais, tecidos celulares, asmuais operam a
técnica e a medicina, tudo isso tem mais afinidaaggnais com a
camara que a paisagem impregnada de estados sfaiiva retrato

que exprime a aima do modéfo.

Somente a fotografia (diferentemente da pintura, gsegundo ele, manifesta
principalmente o “talento artistico do seu auttr® capaz de revelar & consciéncia algo
estranho e novo que ha no espaco das represent@dgdestureza, essa especie de
“inconsciente Otico” do qual a teoria psicanalitigaer dar conta ao falar do
“inconsciente pulsional”’. Por outro lado, aindanfoome Walter Benjamin e numa
formulacdo que demonstra uma forte articulacéo asndeias freudianas, no conteudo

impresso pelas técnicas de transposicdo do “nejatara o “positivo™,

9 “Pequena histéria da fotografia”, p. 94
10 Cfe. nota 1

11 “Pequena histéria da fotografia”, p. 94
12 lbid.

13 Idem, p. 93

14 Cfe. nota 6



(...) a fotografia revela (...) os aspectos fisioigbs, mundos de
imagens habitando as coisas mais minusculas, esutiichente ocultas
e significativas para encontrarem um refligio nathes diurnos, e
que agora, tornando-se grandes e formulaveis, amstque a
diferenca entre a técnica e a magia é uma varitat@lmente

histérica®®

Nesta passagem da “Pequena histdria da fotografials uma vez, pode-se perceber

uma afinidade do pensamento de Walter Benjamin e@ansamento de Freud quando

este comenta sobre o movimento do inconscientemabilizando algo ja presente na

memoria como resultado de alguma experiéncia ecapivivida pelo sujeito que

contempla uma imagem fotogréafica, torna consciept&a um novo sentido a essa

representacaty. Na imagem abaixo, do fotdgrafo escocés David QusaMill (1802—

1870), Benjamin vé algo capaz de revelar a novida@deestranheza que podem ser

observadas na representacgéo fotografica:

(...) na vendedora de peixes de New Haven, olhancltdo com um
recato téo displicente e tdo sedutor, preservdgseqaie ndo se reduz
ao génio artistico do fotégrafo Hill, algo que rimle ser silenciado,
que reclama com insisténcia o nome daquela queuvale que

também na foto é real, e que n&o quer extinguirastarte”’

15 Idem, p. 94-95
16 Cfe. nota 7
17 Idem, p. 93



Fig. 1 - David Octavius Hill
[Vendedoras de peixes de New Haveal. 1845

O PUNCTUMDE ROLAND BARTHES

Em A camara claraBarthes fala de dois elementos que fundaram angeresse pela
fotografia, ou por algumas fotos. O primeiro deletsidium indica, para o autor, a
presenca nas fotos de uma “vastiddo (...) um campe, percebo com bastante

18

familiaridade em funcdo de meu saber, de minhaureult..).”™ A seguir Barthes fala

de um “interesse geradf’ que tem por determinadas fotos, de uma espécfafd®

médis %°.

E pelo studium que me interesso por muitas fotografias, quer as
receba como testemunhos politicos, quer as apremeo bons
guadros historicos: pois é culturalmente (...) paicipo das figuras,

das caras, dos gestos, dos cenérios, das dcdes.

Enfim, ostudiumrepresenta um campo no qual o autor pode reconhece

18 A camara clarap. 44
19 Idem, p. 45

20 Ibid.

21 Idem, p. 45-46



as intencdes do fotégrafo, entrar em harmonia clasy eprovéa-las,
desaprova-las, mas sempre compreendé-las, diasutein mim

mesmo, pois a cultura (...) € um contrato feitoeens criadores e os
consumidore$’

O outro elemento indicado por Barthes guactum “(...) que parte da cena, como uma
flecha, e vem me transpassar (como um) lance desdad) esse acaso que (...) me
punge (mas também me mortifica, me feré}.O punctumé um “detalhe”, uma co-
presenca, para a qual “nenhuma andlise (...) nne &dr(mas talvez [...] a lembranca):
basta que a imagem seja suficientemente grandegwuéo tenha de escruta-la (...),
que, dada em plena pagina, eu a receba em pletm"d®© punctumsupde uma
entrega do spectatot a esse “detalhe” que salta da foto para “pungs’suas emocgoes,
com aquelas representacées latentes (das quais fatefi®>, minGsculas e ocultas (das
quais fala Walter Benjamiff) Se esses “detalhes” ndo conseguem “ferir” oatager,
diz Barthes, “é porque foram colocados & interaiimrente pelo fotégrafd®® O que
nao parece ter ocorrido na foto tomada por (Mél fig. p. 7).

O INSIGNIFICANTE NA IMAGEM FOTOGRAFICA

Ha emO oObvio e o obtusom comentario de Barthes sobre a importancia taque
na imagem fotografica parece ser insignificantei@ ppde se tornar significativo para

um “leitor” particular. Diz Barthes:

Tudo o que podemos dizer é que o homem modernetanog leitura
da fotografia sentimentos e valores caracteriaiseternos” (...), que
a significacdo é sempre elaborada por uma sociedadgor uma
histéria definidas; a significagdo €, em suma, wimento dialético
que resolve a contradicdo entre o homem culturad Bomem

natural®®

22 Idem, p. 48

23 Idem, p. 46

24 ldem, p. 69

25 Cfe. nota 3

26 Cfe. nota 14

27 A camara clarap. 75
280 6bvio e o0 obtuse. 21



bY

Isto talvez se aplique também a reflexdo que faautr sobre a importancia dos
“detalhes” para a percepcdo da foto, bem como &rdad® sobre o movimento

realizado pela percepcéo sensorial das represestapd caso da imagem fotografica).

O IMAGINARIO NA PERCEPCAO DA IMAGEM FOTOGRAFICA

Em Roland Barthes por Roland Bartheacontra-se um fragmento sobre o imaginario
que pode ser adequado para a compreensao desseentmvde percepcdo da imagem

fotografica. Barthes fala da “encenacdo de um indaig™°

, algo que também esta
muito préximo das ideias de Freud e Benjamin: “dfraz” quer dizer: escalonar
suportes, dispersar papéis, estabelecer nivets fmal das contas: fazer da ribalta uma
barra incerta® Esses graus de incerteza, embora ndo possamosebjtiivamente
enumeraveis (segundo Barthes), talvez também werhae constituir no verdadeiro
movel da leitura da imagem fotogréfica, neste ‘ietaque despertou a atencéo de um
determinado leitor e que conduziu o seu imagingaia o “fora” da propria imagem (no
que estara pensando a mulher sentada em primamo ph mesma foto de David Hill?)

(ver fig. p. 7).

“O PAPEL DA IMAGEM NA VIDA PSIQUICA"*

Para concluir, ha no livrb’imaginaire de Jean-Paul Sartre, uma interessante passagem

que pode explicitar o interesse de Barthes poraista

Nous ne chercherons pas a savoir si toute pensé#éichie prend
forme d’image. Il nos suffit d"avoir constaté qlimage est comme
une incarnation de la pensée irréfléchie. La comsce imageante
représente un certain type de pensée : une penséseqconstitue
dans et par son objet. Toute pensée nouvelle coanecet objet se
présentera, dans la conscience imageante, commeléteemination

nouvelle appréhendée sur | objat

29 Cfe. nota 1

30Roland Barthes por Roland Barthgs 121

31 Idem

% Titulo da terceira parte déimaginaire de Jean-Paul Sartre

33L’imaginaire p. 216-217
“N&o procuraremos saber se todo pensamento iiceflaama a forma de imagem. E suficiente saber
gue a imagem € como uma encarnac¢do do pensameifiigtiolo. A consciéncia imaginante representa
um certo tipo de pensamento: um pensamento quensétai no e por seu objeto. Todo novo
pensamento concernente a este objeto se aprese@t@@nsciéncia imaginante, como uma nova
determinag&o do objeto.”
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